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DATOS CENERALES DE LA OBRA

Titulo: Jesis Drando en el Huerta.
Tipo de obra: Talis de nadera policromada,
Autor: Luls Marco péres.

Cronotogia: 1953,
Localizecién: Iglesia de San Esteban. Cuenca.

Descripeidn: Este paso procesional consta de clnco figuras en distine
tas posiciones, ancladsa gobre pesnas de madera, que 8e sujetan
& la carroza nediante véatagos de metal y palomillas.

Las Tigures s& presentan en doa grupos, por un  1ado JesGs y el
angel y por otro tres apbstoles: Santiage, San Juan y San Pedro.

Jesiin me encuentra semiarrodillado delante del Angel, que 1l= ofrece
un céll=s, que representa 1= pasidn de Cristo,

Al otro lado de la compesicién se agrupan loa aplstoles en distintas
actitudes, San Jusn, el perscnaje mfs Joven, se encuentra semitumbado,
4 8u lado San Pedro, el nds viejo, se presenta sentade dormitando
y finalmente juntc & 41 Santiago, tunbado y profundamente dormido.
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ESTADO DE CONSERVACION

Tras la reallzacién de un examen preliminar &1 conjunto de las
figuras objeto del presonts proyecto de restsuracifn, so ha podido
verificar la susencia de cusiquier tipo de nataque bloldgico, asf
como de cualquier pudricidn provocada por hunedades o© cualquier
otra causa.

No ohstante, y =& p'enr del aparente buen estade da conservacidn,
e han detectedo diversas alteraciones que a medio y large plazo
pueden poner en peligro la correcta conservacidn del conjunte esculté-
rico.

Todas las tallss pressnten numerosas fisuras producidas por las
oscilaciones de temperatura y humedad a la qus se ve sometido el
paso a lo largo del afio, lo que provoca una serie de movimientos
de dilataciSn y ceontracoidén gque causan lam fisuras antea citadas.
se trata de un proceso linsyitable, salvo que se reoalice un aisla-
miento térmico y de humedad a3l luger de almacenamiento, pero sobreo
el que es necesarlo asctuar para cerrsr lss fisuras ya abiertas
que actuan como puntos donde me agrava ¢l proceszo que venimos descri-
biendo.

En el exanen preliminar s= ha apreciade también la  exiatencia de
una ocops de suciedsd goneralizade producida por 1a acumulacién
de polvo y grasa que impiden la correcta contomplscién de lom distin-
tos acabados y detallies originales de cads una de las fisuras,
Easta situacién e3 sspacialmente evidente en =1 caso de las figuras
recontadas en las que sxisten zonas de fusrte acusulacidn de restos
producides por la calda de hojas del olivo existants en el conjunto.
Otros aspectos a destacar son las nunerosas pérdidas puntuales
de policromia producidas por desprendimientos, arafazos, rozaduras,
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desgastes, etc. Se trata de alteraciones genaralizadas gue, aunque
centradas en determinadas zonas, muestran claraments ls sxistencia
do un problems de conmervacidn, fundanentalmente en lo referanta
a ia mala ndnerencis de la capa pictirics sl soporte en algunas
zonas. De no actuar sobre ellsa se producirlan a corto y medio
plazo, =zonas especisimente deterioradas identificables a simple
vinta,

Por Gltime, dado que se realizd Gnicamente un estudio prelisinar,
no &= aln posible definir las actuaciones realizadaa con posterioridad
a la ejocucidn del paso como pueden ser repiates o Ingorporeacién
d= nuevoa elementos. Parece ovidents la axistencia de este Uipo
de aotumcicnes gue npungue no planteen problemas de conservacifn,
convendris estudiarlos con el fin de devolver a la obra a au estado
original,
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PROPUESTA DE TRATAMIENTO

Aungue con cardcter provisional debido a lo superficial del estudio
de conservacifn realizado, se presents la siguiente propuesta de
tratamisnto susceptible por o tanto de log cambios que el procese
de restauracidn vaya sconsejando.

En primer lugar 8e propones realizar un estudio de las policromiss
de las distintas figuras con el fin de detectar =u originalided,
esspecinlnents en el caso de las tallas de Cristo y el Angel que
nuestran un acasbado y colorido diferente al del resto de las Tiguras,
las cusles parecen tener el tratamionto originsl, de mayor calidad. De
sste sstudic dependerd la eiiminacién de loa afadidom o la reallzacidn
de la restaursciln y consolidacidn de los =ismo=.

Positericrmonte se realizar{s es ssntado de la totalidad de la capa
pictérica sobre el soporte, en este cnsc la madera. Zeta proceso
se haria con especial intensidad en las zonas en las que existan
problamss de adhersncis y por lo tante prasentan mayor peligro
de degprendimiento.

El tratamiento seguirfsa con el gellade mediante un material establs
da la totalided de las fisuras, limpleza de la sucledad acumulada,
reintegracién de la caps piletfrica en las lagunas exlsteantes y
por Gltimo la aplicacién de una cepe de proteccién final en todo
el conjunto para evitar nuevos deteriocros,

En todo to el process de restauracifn y lom materiales utiliza—
dos ss ajuatarén a las normas y directrices marcadas en la actuslidad
por la UNESCO y los distintos Institutos de Restauracidn dopondientes
del Ministeric de Cultura.
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VIDA Y OBRA DE LUIS MARCO PEREZ

Luis Marco Pérex, imaginerc por exceslencia de Cuenca, nacid en
Fuentelespino de Moya {Cuenca) el 25 do Agosto de 18%6.
Su padre, Francisco Marco combinaba las labores ngricelas con una

carpinteria:

“Ez pguf, entre listonos do maderas, sercfn, cepillos y demis utensi-
1ios, donde inicia esu gran inspiracifn, dar formsa & un madero,
modelar con "greda®, aquello que tenis ante si, personas, animales,
imigenes;..."{1).

Vivid en Fuentslsspino hasta log 12 afice y segin cuenta el misno,
roalisaba en el taller de suU padre andas e imigenea en barro que
los demés chicom lievaban en procesibn por la calle:

"En cuanto ==lfa a la calle, buscaba harro y me entretenia haclendo
"santon”, es decir, haclendc flguras toscas que yo me smpefiaba

en demostrar que eran santom.,.” (2).

En 1908 la femilia se troslads a Valencia y on vidts de su aficién
al dibujo y a 1a escultura, le buscaron un taller, donde entsd
de aprendiz; =ra el tuller del maestro Nodesto Quibis, era un taller
de “mantos* y allf aprendid = tallar ia madera. Se matricul§ en
la Eacuela de Artes y Oficiom y mids tarde en ls Academis de 2ellaa
Artes de San Carlos:

"A11{ segui cursos de Escultura, Dibuje, H* del Arte, allf conooi
& unos safiores muy amables, pero nada eds. Aquel ambignte no era
el mio. Yo querim otra cosa, MAs vida, porque las Academlas son
organismos muertos o por lo menos, organismcs de vida lénguida..."(3)
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En 1918, acsbados sus estudios, gana una beca para ampliar osus
egtudios en Madrid:

nTenfs y entonces 23 aflos, En Madrid trabajd en sl estudio de un
gran escultor, Josd Ortells....sdemfa iba mucho al Museo de Reprodu-
ceiones del Casdn a dibujar. También asistin a las clases de San
Fernando..." (4],

En osta &poca conoce n Victorio Nacho y a Julie Antonio, que inluizan
grandemente on smu obra, En 1920 le prorrogan la beca por un afo,
con la obligacisn de hacer un estudio de tipos humanos “en provin-
clas":

“yo elegf Cuenca; tenia inter&a en que fuera asocciado el nombre
de ml pueblo a mi trabajo..” (8],

Por ontonces presenta en la Dipuuciéh de Cuenca una serie de ocbras,
y modela la csbeza de ls vieja que =imboliza a Cuenca y que le
supone ip Tercera Medalla de 1 Exposicidén Nacional. Lo realments
importante == que la Diputacién lo penalond al aflo siguiente con
3.000 pts, para ir a Italia:

"Yo me proponia estudiar dos cosas!: los cldsicos y los renacentistas,
Parn eso luchands con enormes dificultades estuve on distintas
cludades italisnas, allf donde cref que el espiritu y mis deseos
artisticos habrfan de encontrar mejores satisfacciones...™ (8).

En los afos niguientes viajd por Grecisa y Francla con diversas
becas, estudisndo m los clisicos y conociendo los movimientos de
\guardia europecs, que no calarfan demasiado en s8u obra. Sin

esbargo, me convertird en un gran admirador de Rodin.
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Entre viaje y viaje inicia wu trabajo como pscultor ¥ se presenta
regularmente @ las Exposiciones Naclonales de Bellas Artes, su
vida tpanscurre entre Cuenca y Valencim. Con “"Idilio ibérice" gana
en 1924, ls segundn medalla de la Exposiciém Naclonsal y en 1926,
gana la medalla de oro con “El hombre de l= Sterra", considerado
por muchcs como Eu Obra maestra.

Su fama y preatigio hace quo le= lleguen log primeros encargos;
en 1926 mcaba el Monumento a los héroes de la Guerra de Africa,
en la Plaza do Ssn Francisco, insugurada por 5.M. D. Alfonszo XIII.

En 1927 contrae matrimonio con Dt Marfa Sevillano Lopez, y gana
la chtedra de dibujo de 1a Esncuela de Artes y Oficios de la Diputacidn
tonquense, an la gque impartié clasem hasta 1833, afio en que on
nopbrado por oposicifn Profesor de la Escuala de Artes y Oficios
de Valladolid.

En 1928, recibe el nombramlento de Escultor Munleipal y dende ess
aflo hasta 1936, el artists dehfa entregar cada Sémana Santa un
puse de hasta seis figuras sl Ayuntasiento, que pagaba al artista
un susldo mnusl de 23,500 pts., adenis del costo de los matarisles
empleados en susz pssoe. Do éata époce nacen sus primeras  ovras
do imapinesfe peligicsa, men wuw dom pasos mis monumantales gL
Descendido® y "La Santa Cena", que dssgraciadamente, fueran destruidos
en o1 aflo 1536.

Aparte de 1a obra religioas cabe destacar una de sus obras cumbpse
"El Paator de las Huesas del Vasallo", Medalls de Homor del Circulo
de Bellas Artes an 1930, =1 méxine galarddn artistico de ‘aguel
tiempo.

La relacids con la imaginerfs de Vallsdolid y la beca que le concede
la Academis deo Beliss Artes de San Fernando en 1934 mascardn una
etopa impertsnte de su vids; viajard por Francia, Alemania, Italiam,
Grecia y Egipto.
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Pasa 1a guerra en Valencis y desde Valladolld donde habis wuelto
a4 tomsr pose=iSn de su plasas, sa traslads & Nadrid, o la eacuela
de Artss y Dficios Artfaticos, fijando su estudio en la calle Serrano,
de donde s=aldrén las mejorea obraa religlosas y profanas do su
manc. Ejercerd en ests sscuela y &n la Superior de Artes ¥y Oficioa
su magisterior hasta los aflos 70.

Desde 1939 hasts 1955 la mayar parts de =u obra serd eminentemente
religiosa, especialmente pasos procesionales, para la Semana Santa
do Cuenca. Sin mer eoxcesivanente prolijo, habria que citar Kl San
Junn Bautista (1942), San Juan do Palma (1942) y Cristo Yacento (1943)
en 1n Iglesis del Salvador de Cuenca; el Josie atado 8 Ia columna,
conecido popularmente como "el amarrmo de la Iglemin de la Virgen
de 1s Lu=. Posteriormonte se le encargarian pmaca de gayer anvargadura
con egcenas da warias Tiguras que obligan s la crescidn de una
esoenografis compleja, destacando La  Exeltacidén (18%1) y el San
Pedro [1948]).

A portir de 1947 loa encargos para Semana Santa comlenzan a capaciarvse
poroe recibird multitud de oncarges de obrsa de temdtica profana
repartidas por toda Espafia y Anérica; ea curioso destacar los relieves
realizados en mostradores para lsa oficinas de Viajes Melid en
Paria y Nueva York.

En su plenitud artistica y docente realiza en 1853, ol paso de
Jeudis orando en el husrto, de San Esteban, del que destaca la rigueza
compositiva y complicacidn de la escena. Asi como on las iméganen
demtacudss de Jesls y el Angel 1a composicién es m&s rigurons,
es més creativa en la variada actitud de los spdstoles: desenfadada
en San Jusn, hombre joven; profundo suefio de Santiago, hombre adulto,
sontado casi en dusrmevela, la de Sen pedro, el min viejo de ellos.
Es en estss figuras con una policromia muy poco marcada donde el
escultor se siente mis realizado.
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Coineide esta obra religiosa con otrss, radicsleente dlatintas
do 1a imegineris religiosa, d= una sensualidad y dellcadeza esplendi-
das, fuera del realismo castellanc que inicié sus origenes y =afs
en consonancia con el clesicisnmo mediterrénen en boga también en
este momonto.

Finalmente llaga la decadencia, Desde los afioa 70, aponas pueds
va trabajar, una fuerte artritis que afecta eapeclalnente a sus
manoz, lalmpedian casi todo tipo de actividad.

En 1975 puere su esposa Maria, =olo, sin hijos ve paser la vida
rasta 1983 en que suers, sus restos que en un primer nomento descansa-
ron en una fosa comdn del cemonterio de ia Almudena de  Nadrid,
finalments se depositaron en el conguense de San Isidro, Jjunto
n lag tumbss de Federico Muelazs y Fernando Zébel.
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EL ESTILO

A Luls Marco Pérss se le puede considersr un artista con una eflida
formacidn de la que destacarfsmos tres aspectos:

Por un lado, #u funcién de taller, de wnprendir, heredera de la
eseulturs trasnochada del realiamo decimonénico, de signo ecadémico
y burguéa, que sintlé especialmente o1 sartista durante los afios
en que estuvo en la Escuela Superior da Bellas Artes de Tan Carlos,
todavia en la segunds decada del s. XX no se hablan aceptado en
Hepafla lam expariencias de la vanguardia suropea.

Por otro lado, su ccnocimiento de la escuela catalana y valenciana,
donda yo desde Tines del s. XIX exiatfa una generacidn de escultorass,
un poco mayorss gqua Marco, que venfan renovando 1z ssoultura espadola,
incorpordndoss a una tendencia clasiciata que proconizabe un ideal
de senpsualidad ¥ 8 la vez de simplicidad, que buscaba en el cuérpo
humane, especislments en el desnudo f{emsnino, I8 renovacién  del
arte, Hombres como Pinazo u Ortells, en cuyo taller trabajé y que
le: influyeron mucho, sobre todo en nus encargos privados.

Tumbién =u contacto en Madrid con Victorio Macho y Julle Antonio
le impactaron fuerterents, artistas que min salirde del reallsing
naturalista sbandonaron los moldes académices pars buscar en la
vide, en ol pusblo llano, el coatenido con que llenar sus obras.

Por fin, sua visjes de estudio de Io=z grandes esoultores clésicoe
italianos, de los escultores griegos y romancs, cgipcios y su admira-
cidn por Rodin y su escuela, junto coen el conocimiento de la escultura
de vanguardia {(no olvidemca su obra Héector de 1956), aungue ne
le interess parsonalmente como artista.
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Entre estas tendencias opuestas, el suave y senpual mediterraneismo
valenciano y ¢l realismo castellano, navegard la pergonalisima
obra @a Marco Pérez. La guerra civil y su presencia en Eapafla marcard
dafinitivanente zu obra, pues m6lo el encargo oficial y la imagineria
religiosa le aportard clientes. Cuando en la decads de loz 70 sge
inicia la reastive:zi6n da nuestra sconomfa y de las nuavas tendencias
artisticas, es demaniado tarde para ¥arco.

Juzgando su obra desde los criterios histéricos en los que =e deson=
volvié lmpresiona en sy cbra religicaa, su particulsr percepeibdn
de 10 que dabla ser la imaginerfa procesional, claramente expresada
en la desgracisdamente desaparecida Santa Cena, quizés #u nejor
obra; aquellss indgenes defendian la ausencia de policromfa buscando
1a eoxpresividsd d4e Lls propia materia escultérica, representande
a lom mantos como gentoes del puable (de ahf su tremenda sceptacifin
popular), pera como el mismo dijo "la pollcromis me la impanizn
loo clientes...". A pesar de ello ejecutd tallas excelontes, cono
1u de 1n Oracién en el Huerto, "destacando la =meobriedad en la oxpre-
alén, contencién del geato, ausencis de tentralidad, buacando oda
sugerir sentimientos escondidom que fmporerns con viclencia @l
contemplador... Sus Cristos apenas tienen wmangre... hay mucho de
clapiciumo renascentists, de idealismo; ¥ = vecen de sensualidad
come su San Jusn de la Palma, "denasiado guspo" como dicen algunoa
de sus cofrades. ...Marco se mueatra ndemés como un megnifico conoce—
dor de la anatosin humana, y con frecuencia, y esto abunda un poco
mfin en su clssicismo, sBus imidgenes, aungue =Sean para vestir, se
tallan desnudas cospletas, sunque no hayan de verss=..." (7).

Rodolfo Llopis define con sbsoluta claridad lo que debe ser el
resumen de su obra:

“Renllsmo-Clasiclapo-Emocidn... Hay una coga que le atrae y le
subyuga: 1a emoclén humana, 7Todas sus obras eatdn inspiradas en
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ese mismo tema., Trasladar al barra y A la pledra los que la vida
da. ¥ 1s vida, para &1, donde con mis intensidad se da es en el
pueblo; por eso Marco Pérez, cusndo tiene que buscar modelos, los
extrae de la centera popular... Esa misma raiz popular que tlens
toda su produccién, la hace més humana, y al mismo tiempo, [a pone
=48 corca del corazén de los hombres..." (8).

NOTAS

(1) Benedicto, José (1988), p.9.

(2) Benedleto, Joe§ (1983), p. 84,

{3) Benedicto, José (1985), p. 87.

{4) Benedicto, José (1985), p. B88.

{5) Benedicto, José (198S), p. 848,

{8) Bensdicto, Jos& (198%), p. BO.

{7) Monedero Bermejo, ¥.A, (1383), p. 29.
(8) Bensdicto, José (1985), p. 74,
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Con el fin de dar a conocer de una manera mas sencilla toda la labor
importante de conservacion y restauracion de las andas de nuestro Paso,
para esta Junta de Hermandad se ha querido hacer un pequefio resumen de
este trabajo.

En proximas fechas se hard entrega a esta misma Hermandad del
informe final que recoge una informacion mucho mas detallada y precisa
de la tarea de conservacion y restauracion, adjuntando fotografias y croquis
de todo el proceso.

En primer lugar es importante mencionar que aunque se realizé un
estudio visual del estado de la obra antes del proceso de restauracién no
obstante, s6lo cuando inicias el contacto real con la obra y realizas las
primeras pruebas empiczas a entender y a precisar realmente lo que es la
obra, como estd realizada en sus origenes y los posteriores procesos de
reconstruccion que ha sufrido.

Justamente entonces comienza el verdadero trabajo del conservador-
restaurador que en este caso tiene como Gnico objetivo recuperar la obra
original y devolverla en su mejor esplendor para la que se cred, asi pues
todos los criterios elegidos se dirigen hacia esa labor.

TRATAMIENTO DE CON§ERVACION Y RESTAURACION
SOBRE LAS ANDAS

AJUSTE DE LA ESTRUCTURA DE MADERA:

Las andas presentaban un listel inferior estrecho y débil por donde se
agarraba para elevarlas. Esto daba lugar a roturas en las molduras
decorativas inmediatamente superiores y a desajustes sobre todo en la
estructura de madera. En esta fase se optd por reforzar toda la superficie
interna inferior con tablas de madera de pino de unos 4 ¢cm. de grosor
pegadas y clavadas a la propia estructura y a la moldura.

El trabajo manual de sujecion lo realizaron unos carpinteros
profesionales



AJUSTE Y ENCOLADO DE ELEMENTOS SUELTOS
DECORATIVOS:

Una vez rectificada y reforzada toda la estructura interna, se
realizaron los ajustes necesarios en los elementos decorativos sueltos o mal
encajados. Asi mismo se retiraron aquellos elementos decorativos que no
pertenecian a las molduras originales y que distorsionaban la vision general
de la obra para sustituirlos por otros de caracteristicas similares al original,
integrados esta vez adecuadamente con ¢l resto de la obra.

SELLADO DE GRIETAS:

Estructura_y_decoracion_en madera. Pertenece a las zonas de
molduras y dorado, Las grietas estaban provocadas sobre todo por
molduras rotas o mal adheridas. Una vez eliminada la masilla inadecuada
que en muchos casos aparecia ademés en mal estado, se reemplazé por una
resina epoxi compatible con la madera, resistente y duradera, especialmente
utilizada en este tipo de obras.

Estructura v decoracion en escayola. Pertenece a la imitacion de roca
en la que se apoyan las esculturas. En estas zonas se taponaron las grietas
con resina de poliuretano liquida con carga orgnica. De este modo se
consiguié un refuerzo mucho mayor en su estructura, ya de por si muy
debilitada en cuanto a resistencia mecanica debido a la fragilidad del propio
material de origen.

ELIMINACION DE REPINTES:

Esta operacion ha sido la més laboriosa ¢ importante del proceso de
restauracion dada la delicadeza del original y la importancia de poder
recuperar todo lo posible del dorado principal en el mejor estado posible.

Las primeras prucbas de limpieza indicaban que existia una capa

gruesa de pintura metilica que cubria toda la superficie decorativa
correspondiente a las molduras. Tras varias catas se opto por una limpieza
quimica eficaz en cuanto a la eliminacion de la purpurina sin dafar en
ningin modo el original o los restos de él que quedaban aun bajo esta
pintura.
Una vez eliminada esta capa de purpurina aparecié una segunda pintura
metilica mucho mas agresiva y fuerte en las molduras decorativas
superiores y puntualmente en las medias e inferiores. En este caso sc opto
por una limpieza mecdnica ya que de otro modo se podia haber dafiado ¢l
principal. Gracias a este trabajo se pudo recuperar gran parte de oro bésico,
que aunque en muchas ocasiones aparecia muy desgastado, conservaba ese
valor historico, emocional y estético tan importante en este tipo de obras.



DORADO:

Después del trabajo de limpieza las partes perdidas correspondian
aproximadamente a un 45% de pérdidas originales o desgastes importantes,
En las partes doradas aparecen en origen dos tipos distintos de oro con
diferentes técnicas de aplicacion. Primero unas zonas brillantes, doradas al
agua con oro fino, combinadas con superficies de oro mate realizadas con
una coquilla de oro.

Consiguientemente el criterio de restauracion elegido fue el de
reponer estas pérdidas siguiendo tratamientos afines con el original para
poder alcanzar similares resultados estéticos.

ENVEJECIMIENTO DEL DORADO NUEVO:

Respetando el desgaste natural que poseia el oro principal, se ha
elegido el criterio que se considera més integrador con la obra. De este
modo una vez doradas todas las partes, se han envejecido las partes
repuestas llegando a un grado de rozamiento similar al original, quedando
de ese modo justamente integrado el oro nuevo con el de inicio.

PROTECCION FINAL:

A las zonas doradas se le han dado dos capas de bamiz brillante
sintético. En las partes correspondientes a las rocas se le ha dado una capa
gruesa de barniz mate especial para exteriores.

TRONCO DEL OLIVO:

La madera se encuentra fuerte y resistente fisica y mecanicamente de
acuerdo con la labor que anda desempefiando. Es cierto que existen partes
debilitadas como es la capa exterior del tronco correspondiente a la corteza.
Teniendo en cuenta que actualmente este problema sélo afecta de manera
estética al lefio y en ningiin caso es causa grave de falta de resistencia
mecanica, es necesario tener la precaucion de no provocar dafios directos a
la zona para no desprender esta superficic.
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cufias que se han podido insertar en ¢l tronco en el momento de colocar las
ramas. Esto se ha subsanado sellindolas con una resina de poliuretano con
carga organica de similares caracteristicas con el material de base.

A su vez la lamina de metal que se encuentra sujetando el foco se ha
tapado con resina e igualada cromaticamente con la madera. También se
han eliminado los clavos y grapas que aparecian por todo el tronco.



ALAS DEL ANGEL:

Tres de los cuatro tornillos que tienc las alas del Angel en su parte
posterior se encontraban descubiertos y uno de ellos con un parche a modo
de tapa. Este parche se elimind y en su puesto se cred, como en el resto de
oquedades, unas tapas de madera cromaticamente integradas que ademds se
pueden quitar con facilidad en caso de que fuera necesario desmontar las
alas,

PERDIDAS ENLA POLICROMIA DE LAS ESCULTURAS:

Estas pérdidas corresponden a pequerios golpes sobre las esculturas
que se sellaron, estucaron y reintegraron crométicamente con ¢l resto de la
obra.

PROTECCION A LAS ESCULTURAS:

A pesar de que se encontraban en un estado de conservacion bastante
bueno se ha aprovechado esta estancia en el taller para incorporales una
capa de proteccion relativamente desgastada con el tiempo que le
devuelven la frescura a la policromia y sobre todo que ayuda a mejorar su
conservacion sin cambiar la imagen que todos tenemos de ellas.

Se Je ha dado un bamiz sintético S0% brillante — mate en las
vestimentas y un barniz mate matizado con cera en las zonas de carnacion,



